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Rosa Torres
Rosa es una rosa es una rosa

Isabel Tejeda

A principios de los afios 70 Rosa Torres (Valencia, 1948) ' se apropid en la
que considero una de sus primeras instalaciones del rinoceronte de Alberto
Durero (1515); el grabado, agigantado, funcionaba como escenografia de
unos multiples montados sobre aglomerado (Mdltiple de las rosas, 1972)
que representaban ramos de rosas; las flores aparecian desplegadas en
forma de biombo y coloreadas como si los naipes de la Reina de Corazones
hubieran aterrizado en la sala brocha en mano (Homenaje a Durero, 1971-
73).2Tenemos la fortuna de que se conserve una fotografia de la férmula de
presentacion que eligié la pintora para estas piezas inaugurales; publicada
en la monografia dedicada a la artista por Francesc Miralles en 2005,° la
instantdnea muestra como el origen de la serie de animales salvajes en selvas
boscosas tiene lugar entre el aflo 1971y 1973 a partir de una apropiacién.
Expondréd estos trabajos en su primera individual en Sen (1973), galeria

madrilefia con la que mantendré una intensa relacién durante décadas, o

' Rosa Torres es hija del catedrético de dibujo Luis Torres Pastor -compafiero de promocién de Amadeo
Gabino-, y de una modista de alta costura, Leonor Molina. Crecié, por tanto, en una familia que siempre
tuvo claro que la formacién era imprescindible para profesionalizarse. Vivié sus primeros afios en Llodio,
poblacién en la que su progenitor estaba destinado como profesor. Estudié en San Carlos desde 1966 a
1971. "Desde pequena, viviendo en el Pais Vasco, estuve en contacto con los amigos de mi padre, que eran
sus comparieros de Bellas Artes. Tuve un ambiente muy propicio entonces, rodeada de libros de pintura...
Incluso mi padre me presentaba a concursos en el Pais Vasco y me daba clases de dibujo a mi'y a mis ami-
gas. Practicamente toda la vida he estado pintando”. Entrevista con Rosa Torres que tuvo lugar en su estudio
el 14/10/2011.

2 Segun ha declarado la artista, el montaje del mdltiple de las rosas tomando como fondo el gran rinoce-
ronte, debio hacerse en el estudio y de ahi procede la fotografia que se conserva. Entrevista telefénica con
Rosa Torres 21/6/2022. Rosa Torres realizé mucha obra seriada en los afios 70 para la galeria Sen, no sélo
multiples y serigrafias, sino también pafuelos (Palmeras, 1981) o jarrones (Jarrén, 1988).

3 Miralles, Francesc (2005), Rosa Torres, Valéncia, Alfons el Magnanim, p. 22.

Grabado de Durero y Mdltiple de las rosas, 1972

en la exposicion que lleva a cabo en la galeria Atenas de Zaragoza (1973).
Este grabado de Durero pone en evidencia que parte del arte que
entendemos como representacion, fundamental en el Renacimiento,
en més ocasiones de las que se piensa surgia de la imaginacién mas
que de lo real o de, incluso, perpetuar el Ut pictura poesis horaciano en
la construcciéon de imégenes moralizantes y alegéricas. Alberto Durero
no habia visto un rinoceronte en su vida, y a diferencia de Courbet que
afirmaba que no pintaba dngeles porque jamas se habia topado con uno,
el artista alemén se decidid a interpretar, a partir de las descripciones y de
un boceto esquematico realizado por un artista desconocido, aquello que
imaginaba como el fantastico y legendario animal que moraba allende los
mares, un ser digno del estudio teratoldgico. La pobre bestia, quizé el primer
rinoceronte asiatico que pisaba tierras europeas desde el Imperio Romano,
habia sido un regalo para el rey de Portugal, pero lamentablemente murié
por ahogamiento en un naufragio cuando el lisboeta quiso entregérselo
como presente al papa romano. La imponente corpulencia del animal
debié generar una expectacién inusitada en las cortes europeas, lo que
llevé a Durero a realizar el grabado que fue tenido como representacion
fiable de esta especie hasta bien entrado el siglo XVIII. Un rinoceronte que

portaba armadura y un gorjal en la garganta dignos de una batalla épica.



A mi juicio, la eleccidon de esta imagen fue una declaracién de intenciones
por parte de Rosa Torres. La artista estaba finalizando sus estudios de Bellas
Artes en la Escuela de San Carlos de Valencia y habia entrado a colaborar
como asistente en el estudio de Equipo Crdnica a través de Isabel Oliver,
artista que habia sido su compafiera de estudios y con la que expuso
en Zaragoza. Resulta sorprendente lo répido que Torres entendid el aire
fresco que aportaban Solbes y Valdés, pero més fascinante es, si cabe,
que en lugar de seguir las reconocibles y ya asentadas férmulas pictoéricas
de los valencianos, pusiera su interés de joven artista en los discursos
conceptuales y metalingiisticos que de facto moraban en la obra del mas
importante colectivo artistico activo en aquellos afios en Espafia. Pese a su
juventud, y a lo realmente atractiva que debia resultar para los creadores
emergentes esta pintura politicamente comprometida en un momento en
el que la lucha antifranquista estaba muy presente en la universidad, Torres
se define independiente desde el principio, arriesgando en la toma de un
camino personal que pondré las bases, casi de manera orgénica, de unas
férmulas linglisticas inmediatamente identificables como propias. Vamos
a recorrer este coherente paseo de ida y vuelta a través de una seleccidn
retrospectiva de sus trabajos desde principios de los afios 70 hasta hoy en

la galeria Fernandez-Braso.

De entrada, en el catdlogo de la exposicién zaragozana que Torres
compartia con Oliver, se publicé un texto de Juan Manuel Bonet, en realidad
por el contexto artistico reinante, un verdadero manifiesto que defendia
la “desmitificacion de los modos de representacion”. Ambas pintoras
eligieron clichés para llevar a cabo dicho desmonte: Rosa Torres animales
en su entorno natural e Isabel Oliver paisajes. * Frente al realismo critico,
defendian lo que llamaban “estilismo critico”, una pintura que rechazaba
los discursos “panfletarios” para optar por una investigacién formal sobre la

disciplina misma, sobre el lenguaje:

4 Bonet, Juan Manuel (1973), Isabel Oliver. Rosa Torres, Galerfa Atenas, Zaragoza.

> Dominguez Lasierra, J."Isabel Oliver y Rosa Torres, del realismo critico a la critica estilistica”, Heraldo de
Aragon, 18/4/1973. Rosa Torres y Oliver se llegaron a plantear fundar un equipo que no llegé a fructificar:
Unicamente realizaron juntas la citada exposicién en Zaragoza con obras que en realidad funcionaron de
manera independiente, si bien, como vemos si habia un discurso artistico pactado que se reflejé tanto en el
texto de Bonet como en la entrevista publicada en prensa.

"Nuestra critica estd en una intencién de cambio estético. Tenemos muy
claralarelacién estética-cultura-sociedad. Unaevolucién estéticasupone
una evolucion social. Nuestra zona de actuacion esta en la estética y es

en ella donde nuestra revolucidn tiene sentido, fundamento, eficacia”. ®

En las pinturas que presenta Rosa Torres en 1973, tanto en esta exposicion
como en la que tiene lugar en el Colegio Oficial de Arquitectos de Valencia
y Murcia en 1974 en la capital del Turia, |a artista valenciana busca de forma
intencional la participacién fisica y perceptiva del publico. De nuevo se
sirve de un recurso exitoso en los siglos XVI 'y XVII, el trompe l'ceil, que, no
obstante, actualiza y hace propio. Aunque la artista no conserva ninguna
imagen de la muestra zaragozana, podemos apreciar por una fotografia
publicada en el periddico Heraldo de Aragdn, que el multiple de las rosas
fue colocado delante de un gran cuadro que representaba un harén de
cebras pastando. Las cebras se sirven de la alternancia de rayas blancas y
negras para alterar la percepcién de la luz polarizada y de esta manera se
camuflan de sus predadores, los grandes felinos en general, pero también
de los insectos. Rosa Torres ademas mezclaba las lineas de unos animales
y otros para que el tema, los cuerpos de las cebras acabaran confusamente
diluidos “en la manera de pintarlo. También contribuye a este resultado la
premeditada confusion entre elementos de vegetacion y las manchas de
los animales”, analizaba por entonces Juan Manuel Bonet. Lo que fascinaba

a la artista de las cebras eran sus rayas, su pintura corporal.

En estos primeros afios, la obra de Rosa Torres se cruza y se identifica
en multiples ocasiones con el discurso de Juan Manuel Bonet. En 1974
el entonces jovencisimo critico publicdé un articulo en la revista Arte
Guia coincidiendo con la primera exposicion individual de Rosa Torres
en la Galeria Sen de Madrid (1973), donde se expusieron de nuevo sus
gigantescas pinturas de animales. ¢ El texto de Bonet volvera a publicarse

en varias ocasiones sirviendo de prélogo tanto para la citada individual de

6 Bonet, Juan Manuel (1973), “La jungla doméstica de Rosa Torres”, Arte Guia. Este articulo se publicé sin ti-
tulo en el catdlogo de la galeria Sen de 1979 junto a un pequefio ensayo del pintor Joan Antoni Toledo, gran
amigo de Rosa Torres; ambos textos han sido habitualmente citados en sus publicaciones. La identificacion
con ambos articulos por parte de la artista es manifiesta.
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Rosa Torres en el Colegio Oficial de Arquitectos de Valencia y Murcia en
1974, como en su cuarta exposicidn en la galeria madrilefia Sen en 1979,
un proyecto del que sobrevive una publicacién que evidencia la lectura de
aquella individual como una primera retrospectiva en su personal viaje de
ida y vuelta por la pintura: la defensa de una linea de fuerza en su trabajo

que ya habia durado casi una década.’

Jardines de plantas era una instalacién conformada por un grupo de
macetas (la artista recuerda que hizo méas de 200 piezas de aquel multiple)
que, seguin los montajes, estaban subidas a una peana corrida de 50 cm o
agrupadas sobre plataformas casi a ras del suelo. Estas macetas eran mas
bien la idea de planta, como un icono que revelaba de forma intencional e
inmediata que eran mera representacién de cartén pintado, corcho, cordén
o alambre. Unas macetas cldnicas presentadas como grupo generando lo
que Bonet denomind “jungla doméstica”. Si en el Homenaje a Durero Rosa
Torres se habia servido del famoso grabado para construir una espectacular
escenografia para sus rosas de colorin -o viceversa-, en el montaje de Sen
en 1973 habia continuado con la idea de pintar grandes animales salvajes:
en esta ocasidn realizd unas serpientes, varios leopardos, un jabali y de
nuevo un rinoceronte (Jabali y Serpiente, 1972; Rinoceronte, 1973). En
estas pinturas la forma reconocible se va deshaciendo y queda reducida
a pequenas pinceladas que de cerca son sdlo eso, pigmento y aglutinante
sobre un soporte blanco, una imagen casi abstracta en la que fondo y
forma se confunden. La lejania, tan aprendida por el piblico en la segunda
mirada apartada que exige una de las tendencias pictéricas mas populares,
el impresionismo, resulta imprescindible para la completa recepcién de
la obra; se desvela en este movimiento hacia atras y hacia delante de los
espectadores que hay grupos de brochazos que ocultan, al tiempo que
paraddjicamente descubren, una imagen. Que son un camuflaje pictérico,
algo que Francesc Miralles ha considerado acertadamente una personal

fusién de pop arty op art.

7 Como ya analicé en otra ocasién, Juan Manuel Bonet adelantaba, en estos primeros ensayos, el posiciona-
miento formalista y lingUistico que Rosa Torres ha mantenido coherentemente a lo largo de su trayectoria.
Vid. Tejeda Martin, Isabel; Folch, Maria Jesus (2018), A Contratiempo. Medio siglo de artistas valencianas
(1929-1980), Valencia, IVAM.

¢ Miralles, Francesc, Op. Cit., p. 26.

? Aunque Bonet se sirve del calificativo “"doméstico” en el titulo de su articulo, no desarrolla el concepto en
el cuerpo de texto.

El concepto de domesticidad que atravesaba estas instalaciones no llegd a
ser desarrollado tedricamente por entonces, quedandose en enunciacion.
Me gustaria proponer en este sentido una interpretacion personal: entre esas
selvas ficticias surgen peligrosos animales; pero al ser estas frondosidades,
sin embargo, vulgares macetas de cartén y cuerda, remiten a la experiencia
femenina de la casa en las ciudades: las terrazas son el verde, lo salvaje, de
las urbes. ? Desde mi punto de vista, el lugar de la enunciacién, el que la
instalacién sea obra de una pintora de los anos 70, la connota. Ademads, en
algunos casos Rosa Torres pintaba estas referencias a la domesticidad sobre
tejidos estampados de forma industrial, telas manufacturadas para elaborar
ropa o elementos domésticos como cojines o cortinas - no olvidemos que
la madre de Rosa Torres era modista de alta costura, por lo que las telas
debieron ser un elemento con el que la pintora habia convivido desde nifia.
Fueron estos pafos utilizados como ready-made aidé los que llevaron a
Bonet a acufar la feliz frase “Seurat en los grandes almacenes”; el nuevo

puntillismo de la contemporaneidad.

Juan Manuel Bonet defendia que Torres no participaba de la “"denuncia
moralizante”, es decir del compromiso politico representado por el Pop Art
en su version espanola, ya que ella en lo que estaba comprometida era
en la "manera” (la maniera). Desde sus primeros pasos quedd pristino que
Rosa Torres hablaba de pintura desde una perspectiva metalingiistica. Una
perspectiva que Bonet preservd sin vacilaciones desde los anos 70 y que
desembocaria en la defensa en los 80 de lo que se llamé pintura-pintura
(con la citada frase “si la pintura ha muerto, nosotros somos necréfagos”). Y
es que, pese a que Torres era militante de izquierdas (tenia carnet del Partido
Comunista en la clandestinidad, al tiempo que era feminista), '° desde estos
primeros trabajos se posiciond en la custodia de una produccién artistica
que habla del oficio, que discurre sobre la pintura misma, que no ilustra

discursos politicos o se entronca con el realismo critico de aquellos afios.

19 "Yo era méas feminista que antifranquista, porque realmente éramos conscientes de que habfa mucha
represion. Por ejemplo, tenia profesores de filosofia que eran amigos de Castilla del Pino, quien escribié
sobre la liberacion de la mujer. Yo estudiaba en el instituto y estaba informada de todo, y tenia clarisimo que
no queria ser una mujer tradicional. [Afos después] decidi no tener hijos por mantener mi independencia.
Si hubiera sido millonaria, hubiera tenido una docena, pero como queria vivir de mi trabajo, no los tuve”.
Entrevista de Isabel Tejeda a Rosa Torres, 14/10/2011.

11
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Defendié una autonomia plastica que la conectaba con el modernismo -que
en su trayectoria serd por otra parte una cita constante- y que anticipaba la
actitud preconizada por los artistas de los afos 80: “el tema es un pretexto

para pintar”.

Esta defensa de la pintura como hecho mental se acentud en la exposicién
individual que en el afio 1974 llevé a cabo en el Colegio de Arquitectos
de Valencia y Murcia. En esta muestra la artista sustituye los animales por
paisajes. De hecho surge la grafia independiente, el garabato de color que
conforma la imagen. El paisaje se convierte en el género que le sirve para
centrarse en la pintura como problema. Es una mera excusa a partir de la
cual llevar a la practica nuevos recursos linglisticos. Como el bodegdn para

Picasso, el referente es lo de menos.

Asi lo subraya también en su siguiente individual, de nuevo en Sen en 1975.
Va a partir de un Unico cuadro de la serie que Rousseau, el Aduanero, pinta
en 1910 con monos en bosques tropicales, del que va a realizar multiples
versiones tomando como referente un pequefio fragmento. Es uno de los
procesos de trabajo que dice haber aprendido de Equipo Crénica: pintar
por series a partir de un mismo problema facilita que lo accesorio se pierda
de vista y te centre en lo importante, en la esencia sobre la que quieres
trabajar. También adquiere modos de hacer de su padre: realizar bocetos
que luego escala a la gran dimensién le ayuda a mantener la distancia, a
realizar una pintura que es mas ethos que pathos.”> De nuevo Rosa Torres
se apropia de una obra del pasado mirdndose/reflejdndose en un artista
que no necesitaba ver dngeles para poderlos pintar. La rica iconografia de
Rousseau no procedia de selvas y junglas lejanas, de los lugares mas alla de
Europa que imaginaba desde la aduana en la que trabajaba, sino del jardin
botéanico de Paris; de hecho es muy probable que el Aduanero jamés saliera
de Francia. Se apropiaba de una naturaleza domesticada, taxonomizada,

que él convertia en salvaje.

" Dauksis, Sonia (2003), “Rosa Torres, la interpretaciéon como reflexion”, en Rosa Torres, Vitoria, Obra Social
de la Caja de Ahorros de Vitoria y Alava.

2De hecho, en 2003 Rosa Torres publica un libro que retine parte de sus bocetos, de ahi su relevancia para
la pintora.

13 Portas, Javier (2012). El concepto de Pintura Espafiola. Historia de un problema, Madrid, Verbum.

Francesc Miralles ha puesto en evidencia que durante los primeros diez afios
de su produccién la pintora valenciana se sirve de una paleta méas apagada,
de marrones, negros y sepias; no obstante, hay obras de su particular
homenaje a Rousseau, a sus Forét, que, como la que participa en la presente
retrospectiva, comienzan a ganar un color también imaginario, ajeno al
paisaje real, independiente de la idea de representacion (Rousseau. Forét,
1973). Es posible que en sus primeros afios estuviese influida consciente
o inconscientemente por lo que se ha venido a llamar la Escuela Espafola
de pintura en una linea de trabajos que atraviesa de Veldzquez a Goya y
que alcanza al mismisimo Tapies o a Estampa Popular; una paleta oscura,
de Espafia Negra, que continuaban defendiendo los grandes criticos de
la izquierda en los afios 60 y 70 como herencia del pensamiento del 98.
|dentificar esta paleta con lo espafiol dejaba por el camino figuras luminosas,
como por ejemplo Sorolla, pero también la obra de los pop (y no sélo de

Equipo Crénica, sino también del trabajo de Ana Peters de 1966). '3

Hayunalineade piezasde caracterletristaque Rosa Torresinicia coincidiendo
con esta muestra demoledora y fresca, a mi entender son quizas las piezas
mas radicales que ha llevado a cabo nuestra pintora al fusionar poesia visual
con la préctica pictorica. En estos cuadros cruza la pintura con los discursos
conceptuales que el pop entrafiaba en su herencia neo-dadaista. De nuevo
el género es el paisaje - un género con gran predicamento y tradicién entre
los pintores valencianos. “Rosa es una rosa es una rosa es una rosa”, que
diria Gertrude Stein. Las cosas son lo que son y el nombre de una cosa
invoca su imaginario. Rosa Torres dibuja/escribe con tinta china sobre
papel un arbol con la palabra “arbol”, el celaje con la palabra “cielo”, o un
matorral con la palabra “planta” (Rousseau. Forét, 1975). Si hay autores que
no encuentran que la obra de esta pintora sea irdnica, ahi tienen un claro
ejemplo a mi juicio. Estas piezas se conectan con Do It Yourself (Seascape)
de Warhol de 1962, una serie con la que el pintor americano reacciona
contra la gestualidad del expresionismo abstracto y copia las ilustraciones
infantiles en las que se divide la imagen en zonas pequefias numeradas;
los digitos indican el tono con el que hay que colorear. La autoria se ve

ridiculizada, el concepto de genio esfumado.

13



14

La exposiciéon de 1979 que lleva a cabo en Sen y de la que se conserva
un pequefio pero intenso cataloguito, reunia algunas obras que, con
distintos dispositivos y formulaciones, Rosa Torres llevaba exponiendo
desde principios de la década. Es la mirada atras de una artista ya madura
que en ese paréntesis de tiempo durante la transicion habia participado en
algunos relevantes eventos internacionales sobre el arte espafiol como New
Spanish Paintings (Spanish Institute de Nueva York, 1976). Una pintora que
paralelamente se solidariza con las manifestaciones criticas que rechazan
las rémoras franquistas que seguian vivas durante la segunda mitad de
la década, como la muestra Els altres 75 anys de pintura valenciana, un

proyecto colectivo anti-autoria que tuvo lugar en Sagunto en 1976

La de Sen al final de la década era una exposicién de paisajes que, como
declarara Joan Antoni Toledo en uno de los textos de la publicacién, era un
género elegido por Rosa Torres de forma arbitraria. En dicho texto, el pintor

defendia la frialdad, racionalidad y distancia de sus cuadros:

"Estas pinceladas, trazos de rotulador, manchas de color, se reproducen del
modo més neutro, imitando al maximo sus caracteristicas propias de forma,
textura y color especificos, a base de formas perfectamente delimitadas y

tintas planas, realizadas mecanicamente, minuciosamente”. '

Por lo que recoge el catdlogo, esta exposicion estaba prefiada de
posibilidades, de nuevos caminos abiertos, de experimentaciones
linglisticas a partir de todos y cada uno de los elementos que conforman lo
pictérico y que eran analizados y destripados por Torres en una celebracion
de la pintura que eclosionaria la siguiente década, la de los 80. Asi la
pincelada, el gesto, la mancha (Jardines, 1977), la linea, la trama, el color, las
relaciones entre fondo y forma o entre pintura y soporte, la tela como ready-
made, o el uso del collage (Paisaje, 1976) se presentaron como itinerarios
que, en algunos casos, estdn presentes en la actual retrospectiva de la
valenciana en Madrid. La exposicién de 1979 puede entenderse como una

posicidon desde la que tomar aliento para saltar tras mirar hacia atrés.

4 Toledo, Joan Antoni (1979), “La pintura de Rosa Torres"”, en Rosa Torres, Madrid, Galeria Sen, s/p.

En el afo 1982 alcanzard una de las cumbres de su carrera profesional,
su participacién en la Biennale di Venezia dentro del Pabellén Espafiol.
Comisariado por Luis Gonzélez Robles, el principal artifice de la
internacionalizacion del arte espafiol durante el franquismo, junto a Rosa
Torres expusieron en el viejo pabellén José Abad, Francisco Cruz de Castro,
Eugenio Chicano y Josep Guinovart. La pintora presenta diez gigantescas
pinturas de jardines similares en su lenguaje a la pieza de 1981 que se
cuelga en Fernandez-Braso (en Jardines, un acrilico de 1981, Rosa Torres
ejecuta sugerentes juegos que realizan un guino al luminismo valenciano).
Es un momento en el que la pintora ya ha desarrollado la mayor parte
de su gramética y experimentado con todo tipo de cddigos, una lectura
interpretativa que, como sefnalara Roma de la Calle, era capaz de “poner
al descubierto -analizar, combinar, trasgredir- las claves mismas de la

representacién”. '®

Durante la década de los afios 80 las formas se minimalizan hasta
esquematizarse, generando una fragmentacién de laimagen en la que cada
color, cada forma, tiene la potencia de individualizarse; que permite leer la
pieza como un todo, pero también de forma truncada, inacabada (Camino
con chopos, 1987). Rosa Torres se sirve de tintas planas con las que realiza
una cita al brochazo, al gesto, totalmente ajena a la pulsidn, a la energia
del hacer en un instante; de nuevo se produce una referencia contraria
a la pintura como emocioén: la autora la enfria, de forma consecuente se
distancia. La pincelada no se identifica con el segundo de produccion, sino

que ha acumulado tiempos. Es en cierto modo auténoma.

Mantiene para ello el sistema de producciéon ensayado en la década
anterior: la realizacién de multiples bocetos en los que busca la forma, en
los que ensaya con el color y que definen el tipo de pincelada que va a
utilizar como cdédigo. En este sentido, la actual exposicidén tiene numerosos
ejemplos tanto de la década de los 80 como de los afios subsiguientes.
Podemos ver como se espejea el pequefio acrilico sobre papel Camino con

chopos de 1989 en el éleo sobre lienzo con el mismo nombre realizado en

15 de la Calle, Roma (1997), “Paseos de ida y vuelta por la historia del arte”, en Rosa Torres. Paseos por la
historia del arte, Valencia, Galeria Rosalia Sender, p. 8.
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idéntica fecha: son dos de las piezas que la artista pintaria en esta serie que
ofrecen las permutaciones linglisticas que le permiten analizar la pintura
como objeto de estudio. Idéntico ejercicio de exploracién encontramos
si parangonamos las tres piezas colgadas en Ferndndez-Braso de su serie
Mar y éarboles, dos acrilicos de grandes dimensiones fechados en 1987
y el papel producido el mismo afio. O Tres arboles y lago de 1993, otro
ejemplo del papel como boceto llevado a la tela de grandes dimensiones;
de composicion clésica, casi siguiendo la estructura de un paisaje de
los siglos XVIII o XIX, cada uno de los elementos del cuadro -el lago, los
arboles, el cielo-, gana independencia, y parece flotar sobre lo blanco,
sobre la escena de la representacién. El boceto queda escalado en el
lienzo limitando la espontaneidad para centrarse en el anélisis racional de
la imagen. Y es que Torres no pinta un arbol, sino la idea de un arbol. No
debemos equivocarnos en esto, no es una plenairista, ni tan siquiera para
la elaboracién de sus bocetos, sino que se sirve de fotografias o de otras
obras de arte de las que se apropia para iniciar su proceso de anélisis y
sistematizacién incluso cuando sus pinturas tienen referentes toponimicos
como Sicilia (Sicilia, 2000; Sicilia, 2001) o Sierra Tramontana (2009). Como
ha indicado Francesc Miralles, autor que ha realizado un pormenorizado

anélisis sobre estas pinturas:

"Rosa Torres se esforzaba, con sutileza, en desmarcarse de ser una
paisajista nata; asi decia que ella nunca hacia bocetos del natural,
alejandose del paisajista topico, a la vez que insistia en afirmar que el

tema era sélo un pretexto para ella”.

La pintora se servird a veces de una pincelada corta a lo post-impresionista,
pero agigantada; en otras ocasiones une dos pinceladas en un angulo
siempre similar, algo que lleva a cabo de manera aparentemente maquinal,
hay cuadros atravesados en su esencia por un garabato que se enrosca
sobre si mismo y que recuerda de manera irdnica al llamado dibujo de

teléfono, el que sin intencién ninguna deja mover la mano mientras estamos

16 Miralles, Francesc, Op. Cit., p. 55.

a otra cosa; entre otras multiples opciones, todas ellas exploradas, puede
decantarse por la elaboracién paciente de pinceladas geometrizadas,
casi rectdngulos, que se ofrecen saturadas de color. O se decide por la
desaparicién del brochazo generando grandes bloques compactos que
sintetizan la imagen original (Rocas y mar, 2022). En todas estas férmulas
pictdricas, la mano, su mindsculo temblor como gesto, desaparece, como
se dispersaba la factura manual de Warhol en la Factory o la de Lichtenstein
tras los puntos laboriosamente imitados de las tramas de impresion -puntos

Benday- de los cémics.

En cuadros como La masia (1991) o Bosque (2012) gana fuerza el dibujo
como elemento estructurador de la composicién. Hereda la linea negra
que perfila y siluetea las formas, que separa unos elementos de otros, y la
hace propia. Es una linea que ha servido en muchos momentos histéricos
de delimitacién de las formas -tanto a los maestros antiguos como, de
forma inmediata y directa, a Matisse o a los artistas pop citados-, pero que
en su caso se engrosa hasta ganar centimetros de espesor, lo que, de forma
l6gica, en algunas ocasiones le lleva a que se produzca la independencia
entre el dibujo y el color. El color se puede escapar del corsé del perfil
ganando un espacio propio sobre el fondo blanco que subraya que lo que
vemos es pintura sobre un soporte, sobre un lienzo. Una pintura que jamas
engafia. En esta linea de trabajos es especialmente sugestivo Camino con
arboles, de 1989, ya que el color se independiza de la forma a la manera
de Léger, autor que sin duda es una de las grandes influencias y referentes
de la pintora valenciana. Es un proceso en el que el color adopta formas
geométricas huyendo de las orgénicas que proceden de la imagen

primigenia (Pinar ciego, 2010).

Las referencias a obras de la historia del arte han estado presentes en su obra
desde la apropiacién del citado rinoceronte de Durero. Léger es objeto de
un homenaje en formato serigréfico en 1990, o La grande Jatte en 1991. En

1995 manifiesta otra declaracidon de intenciones con la muestra individual Mis
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cuadros favoritos en Sen. De hecho, en la presente exposicion de Fernandez-
Braso hay varias piezas pertenecientes a esta etapa pictérica, que se ofrece,
no obstante, entreverada con los temas paisajisticos que caracterizan a
Rosa Torres. En primer lugar puedo citar su version de Concierto campestre
(1996), una obra actualmente atribuida a Tiziano que durante siglos se
creyé de Giorgione; y un Acis y Galatea (1997) que presentd en su muestra
Paseos por la historia del arte en la galeria Rosalia Sender de Valencia. Las
transformaciones que sufre la pintura original en manos de Rosa Torres nos
han impedido identificar el referente del que parte su versién, porque como

glosaba Juan Bautista Peird en el catédlogo de aquella muestra:

“Rosa Torres puede invertir especularmente la construcciéon de una
imagen o desplazar el eje de la tensién compositiva que define una
determinada escena, le es dado introducir el nicleo figurativo de una
u otra contextualizacidn paisajistica o contraponer dos versiones de
un mismo y recurrente tema mitolégico o quizés prefiere recuperar la

tradicién alegdrica, en funcién de unos u otros d'apres.”

Cézanne, que tambiénfue objetivo, como Légerytantos otros, de los Cronica,
se convierte para nuestra pintora en materia de anélisis. De nuevo, no es el
paisaje, no es la montafia de Sainte-Victoire lo que la apremia a pintar; a
Rosa Torres ni se le pasa por la cabeza viajar a La Provenza francesa. Estas
obras surgen directamente de la representacién, de las diferentes dicciones
realizadas por el post-impresionista francés precursor del cubismo. Parte
de lo ya deglutido que vuelve a regurgitarse y digerirse de nuevo (Santa
Victoria 1998; Santa Victoria, 1999). El trabajo en serie de Cézanne, de forma
similar al proceso de produccion de Rosa Torres un siglo después, le permite
ir transformando su gramatica; si estd centrado en las primeras piezas que
realiza sobre la montafa en la linea, esta va desapareciendo en las Ultimas
pinturas para dar paso al color en forma de manchas como férmula para
plasmar los volimenesy la luz. Si para la artista valenciana desde los afios 70

el paisaje era un mero pretexto, ahora lo seré la propia pintura:

7 Cit. en Ibid., p. 64.

“He querido realizar unas obras que son a lavez homenaje y reflexién
sobre estas composiciones clasicas, como si se tratara de un paseo
de ida y vuelta por la historia de la pintura, hacia atrés y hacia
delante, practicando una mirada en cierta manera camalednica, un
ojo puesto en el pasado, otro puesto en el futuro [...] Todo ello es,
en definitiva, pintura viva, un punto de partida, una base consistente,
firme, donde asentarse para mejor propiciar el impulso y la audacia

de un salto a través de las puras formas, los colores.” 7

Unos paseos de ida y vuelta, del paisaje al mito, y de la pintura imaginada

al paisaje imaginario, que retomamos ahora con esta seleccién de obras de

Rosa Torres en la galeria Fernandez-Braso.
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Macetas, 1973, pintura acrilica sobre barro cartén y caia. 65 x16 cm. Expuesto en la galeria Sen, Madrid, en 1975
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1972. Serpiente. Acrilico sobre lienzo. 100 x 120 cm

1

Rosa Torres,

Acrilico sobre lienzo. 100 x 120 cm

Rosa Torres, 1972. Jaball.
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Rosa Torres, 1973. Rinoceronte. Acrilico sobre lienzo. 68 x 100 cm
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Rosa Torres, 1973. Serie Rousseau Forét. Acrilico sobre lienzo. 75 x 115 cm

Rosa Torres, 1975. Serie Rousseau Forét. Tinta china sobre papel. 26 x 25 cm
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Rosa Torres, 1976. Paisaje. Acrilico y collage sobre sobre lienzo. 110 x 180 cm
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Rosa Torres, 1977. Serie jardines. Acrilico y collage sobre sobre lienzo. 150 x 180 cm
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Rosa Torres, 1981. Serie Jardines. Acrilico sobre lienzo. 110 x 130 cm

Rosa Torres, 1987. Camino con chopos. Acrilico sobre tela. 110 x 130 cm
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Rosa Torres, 1987. Boceto para Camino con chopos.

Acrilico sobre papel. 15,5x 13,5 cm

Rosa Torres, 1989. Camino con chopos. Oleo sobre tela. 130 x 110 ¢cm
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Rosa Torres, 1987
Boceto para Serie mar y arboles

Acrilico sobre papel. 12,4 x 15,5
cm

Rosa Torres, 1987. Serie mar y arboles
Acrilico sobre tela. 150 x 180 cm
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Rosa Torres, 1988. Serie mar y drboles. Acrilico sobre tela. 150 x 180 cm

35



36

Rosa Torres, 1989. Camino con drboles. Acrilico sobre tela. 150 x 180 cm

37



38

Rosa Torres, 1991
La masia

Oleo sobre tela
110 x 130 cm
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Rosa Torres, 1993. Boceto para Tres arboles y lago.

Gouache sobre papel. 13 x 16,5 cm

—
pian

Rosa Torres, 1993. Tres drboles y lago. Acrilico sobre tela. 65 x 80 cm
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Rosa Torres, 1997
Acis y Galatea
Oleo sobre tela
1710x 130 cm
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Rosa Torres, 1998
Boceto para Santa Victoria

Gouache sobre papel
16 x20 cm
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Rosa Torres, 1999. Santa Victoria
Oleo sobre tela. 190 x 300 cm. Diptico
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Rosa Torres, 2001
Serie Sicilia

Oleo sobre tela
110x 130 cm
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Rosa Torres, 2005. Pino mediterréneo. Oleo sobre tela. 65 x 80 cm

Rosa Torres, 2005. Arbol y mar. Oleo sobre tela. 80 x 65 cm
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Rosa Torres, 2009. Sierra Tramontana. Acrilico sobre tela. 65 x 80 cm

Rosa Torres, 2010. Bosque. Oleo sobre tela. 80 x 65 cm
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Rosa Torres, 2012. Pinar ciego. Oleo sobre tela. 80 x 65 cm

Rosa Torres, 2010. Costa mediterrdnea. Oleo sobre tablex. 65 x 90 cm
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Rosa Torres, 2013
Mar y acantilado
Oleo sobre tela
115x 144 cm
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Rosa Torres, 2022
Mary rocas

Oleo sobre tela
130x 110 cm
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Rosa Torres
Valencia, 1948

Seleccion de exposiciones individuales y colectivas
1971 Colaboradora de Equipo Crénica en la realizacién de una serie de multiples.
1973 Primera exposicion individual en la galeria Sen de Madrid.
1975 Participa en “Els altres 75 any de la pintura valenciana” en las galerias Punto,
Temps y Val i 30 de Valencia.
1976 Participa en “Cross section of New Spanish Painting”. Hastings Gallery del
Spanish Institute, Nueva York.
1982 Bienal de Venecia, 1982. Comisario: Luis Gonzélez Robles. Artistas: José
Abad, Francisco Cruz de Castro, Eugenio Chicano, Josep Guinovarty
Rosa Torres.
1987 Participa en Naturalezas espafolas 1940-1987". Museo Reina Sofia, Madrid.
1990 Exposicidn individual en la galeria Luis Adelantado, Valencia.
1994 Participa en "Un siglo de pintura valenciana. Intuiciones y propuestas”.
IVAM, Valencia.
1995 Participa en "Coleccion Testimonio, 1994-1995". Fundacién La Caixa,
Palma de Mallorca.
1997 "Paseos por la Historia del Arte”, galeria Rosalia Sender, Valencia.
1998 Participa en "Nosotras por nosotras”, Sala de Recepciones, Castellon.
1999 “Rosa Torres: 1990-1999". Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana.
2001 “Rosa Torres. Obra gréficay multiples 1972-2000" Sala de la Caja Rural de Torrent.
2002 "Rosa Torres”, galeria Tres Punts, Barcelona.
2003 Participa en “Las Bellas Artes en el siglo XX. Valencia, 1949-1990", Atarazanas,
Valencia. "Cuaderno de Bocetos”, Fundacidon Antonio Pérez, Cuenca

2007 "Mediterranea”, Parlamento Europeo, Bruselas. Participa en “No hay arte sin
obsesion”, Coleccidn Circa XX-Pilar Citoler, Fundacién Caixa Galicia, Ferrol.

Exposicién A contratiempo. Medio siglo de artistas valencianas (1929-1980)", IVAM, Valencia, 2018 2014 "Estudios de Arte”, Centro Cultural Bancaja, Valencia.

2015 Participa en “Colectivos artisticos en Valencia bajo en Franquismo,
1964-1976", IVAM, Valencia.

2017 Participa en “Nuevas imagenes / New images’, Ambito Cultural El Corte Inglés, Madrid.

2018 Participa en "A contratiempo. Medio siglo de artistas valencianas (1929-1980)",
IVAM, Valencia.

2022 "Rosa Torres. La pintura y sus lenguajes”, Museo Salvador Victoria,
Rubielos de Mora, Teruel.

“Rosa Torres. Pinturas y algunos bocetos. 1972-2022", galeria Ferndndez-Braso, Madrid.
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