


La galeria de arte Fernandez-Braso presenta una exposiciéon dedicada a Miguel Angel Campano
(Madrid, 1948), artista clave en el desarrollo de la pintura espafiola contemporanea.

La exposicion recorre un periodo de la trayectoria de Campano que bien podria sintetizar lo ocu-
rrido en uno de los capitulos mas efervescentes del arte contemporaneo espafiol: la denominada
“vuelta” de la pintura como medio hegemonico del arte y la dualidad figuracidn-abstraccién propia
de los artistas de los 80.

Como apuntaba recientemente Armando Montesinos, comisario de la exposicion Idea: Pintura
Fuerza, organizada en 2014 por el Museo Reina Sofia y en la que participaron los artistas Alfonso
Albacete, Campano, Ferran Garcia Sevilla, Navarro Baldeweg y Manuel Quejido, es erréneo pensar
que la “vuelta” de la pintura se produjo con la intencién de “regresar a un orden mas clasico, como
respuesta a los excesos experimentales de los anos 70”. Ahora podriamos afadir que, entre otras
razones, porgue la pintura nunca se fue, siguié estando muy presente durante esa década, aunque
fueran distintos sus fines e intereses. Si se puede afirmar que artistas como Gordillo y los que for-
maron parte de la Nueva Figuracion Madrilefia contribuyeron definitivamente en la transformacion
de la nueva pintura de los afios 80. También resulté importante el caracter Iudico que impregnaba
el pop art y la naturaleza experimental propias del arte conceptual y del informalismo. Esto, su-
mado a la influencia del expresionismo abstracto norteamericano y a la difusion de las nuevas co-
rrientes plasticas europeas como support-surface, configurd una pintura vigorosa, espontanea, de
caracter libre, expresiva y colorista, reafirmando la idea de la autonomia del arte y liberandola de
otros fines sociales y politicos. Una nueva pintura para un nuevo tiempo en Espafa. El tiempo de la
democracia, del mercado, de las ferias, de las nuevas galerias. La pintura de una nueva sociedad.

En la exposicion que ahora presentamos de Campano podemos ver algunos de los temas que
abordd durante la década de los 80, y el proceso de transformacién y desprendimiento que su
pintura ira asumiendo a medida que se acerca a la década de los 90.

Nicolas Combarro, comisario de su Ultima exposicioén individual, La Pintura Madre, celebrada en el
Kiosco Alfonso de La Corufia en 2013 comenta asi el contenido de la presente exposicién: “Un re-
corrido por una parte fundamental de la extensa trayectoria de Miguel Angel Campano, retomando
cuadros y dibujos realizados entre 1984 y 1993. La dualidad entre figuracion y abstraccién ha mar-
cado su carrera y la persistencia de un lenguaje gestual propio define su trabajo, individualizandolo
y aportandole coherencia, al tiempo que lo aleja de encasillarse en corrientes preexistentes. Pai-
sajes pintados al natural (paysage nature), bodegones (nature morte), deconstrucciones pictéricas
entre el trazo cezanniano y el cubismo, o abstracciones suprematistas. La riqueza, diversidad y
capacidad de reinterpretacion de este artista Unico que comparte con nosotros su universo picto-
rico a través de su trazo pictérico”.

Miguel Angel Campano fue Premio Nacional de Artes Plasticas en 1996. El IVAM le dedicé una
retrospectiva sobre su obra de los afios 80 en 1990. El Museo Reina Sofia sobre su obra de los
afios 90 en 1999. Participd en las miticas exposiciones 1980, galeria Juana Mordo, Madrid, 1979
y Madrid, D.F., Museo Municipal, Madrid, en 1980. Sus obras forman parte de importantes colec-
ciones tanto nacionales como internacionales, como la Hastings Foundation, Nueva York; British
Museum, Londres; Centre Georges Pompidou, Paris; Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid; Museo d’Art Contemporani, Barcelona; Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM), Va-
lencia.



Con motivo de la exposicion La Pintura
Madre celebrada en el Kiosko Alfonso
de La Coruna en 2013, el comisario de
aquella exposicién, Nicolas Combarro,
entrevisté a Miguel Angel Campano. Re-
producimos a continuacion la conversa-
cion.

Nicolas Combarro: Si te parece, me gustaria hacer
un repaso a tu trabajo desde los afios 80 hasta la
actualidad, trazando una pardbola que va de la figu-
raciéon a la abstraccion.

Empezamos por un bloque de obras hechas “al
natural”, en un contexto figurativo. En concreto un
paisaje que pintaste en Francia.

Miguel Angel Campano: Es un cuadro que forma
parte de los Chateaux de lers.

NC: Lo pintaste entonces en uno de tus viajes al sur
de Francia...

MAC: Cuando iba a veranear a Provence, gracias
a mi pareja de entonces, Palmina, fue la época
en la que yo estaba haciendo aproximaciones a
Cézanne y acudia a sus paisajes para pintar “al
natural”. Me daba un paseo de buena mafhana,
llegaba al sitio, plantaba mi caballete... {Como
hacia Cézanne!

NC: ¢;Este trabajo vino derivado de la beca de la
Fundacion Juan March que te concedieron a princi-
pios de los ochenta?

MAC: Esto fue a consecuencia de la beca. La
beca me la concedieron en mi segunda solicitud
ya que en la primera no podia pintar sobre lienzo
porque no tenia ni espacio ni dinero. Presenté
todo el trabajo sobre papel y no lo aceptaron.
Curiosamente en esa época mi trabajo tendia
mucho hacia al blanco...

NC: Entonces vuelves a pedirla el afio siguiente
afno, ya sobre lienzo.

MAC: Si, después de hacer una gran exposicion
en Juana Mordé cuando tenia la galeria-garaje
en Castelld, que fue un éxito de ventas y de cri-
tica.

NC: La beca la pides con la intencién de estudiar a
los maestros franceses.

MAC: Si, la escuela de pintura francesa.

NC: Y ahi recorres diferentes autores como Dela-
croix, por supuesto Poussin, del que después ha-
blaremos, y Cézanne, como estabamos comentan-
do.

MAC: Me acerqué a Aix y estuve en el estudio de
Cézanne. Tenia curiosidad por ver las dimensio-

nes del sitio donde habia pintado sus grandes
obras, como Las grandes banhistas. El estudio
era modesto pero habia mandado hacer un gran
agujero en la pared para sacar el lienzo al jardin.

NC: Y tu decidiste en su momento acudir a los mis-
mos lugares donde él trabajo y pintd, por supuesto
a la montafia Saint Victoire.

MAC: Si, la montana Santa Victoria, donde hice
muchas acuarelas. Después hice una serie en
lienzos a partir de mi recuerdo y de las acuare-
las.

NC: Si repasamos las pinturas que realizaste a con-
tinuacién en Mallorca. Contindas con ellas en el es-
tilo de pintura al natural.

MAC: Forma parte de una serie de pinturas que
hice para una exposicion en la galeria Pelaires
de Mallorca, con paisajes de la zona. En Cam-
posteta habia una era que tenia una panoramica
de 360° del valle. Yo tuve un proyecto de pintar a
trozos toda la panoramica, pero no encontré a la
persona adecuada para hacerme los bastidores
y yo no tenia donde hacerlos. Al final realicé un
lienzo con la vision del pueblo desde la era.

NC: El trazo se va haciendo mas geométrico, con
influencias cubistas.

MAC: Se ve la influencia que aduje del cubismo.
A mi siempre me interesaron los cubistas. Esto
se referiria mas al cubismo érfico de los Delau-
nay. Su color y forma, recuerda quizas mas a
Robert. Sonia era mas colorista, pero también
mas decorativa.

NC: Color y forma dominan también el cuadro de
Biniaraix.

MAC: Es un cuadro muy picassiano, me recuer-
da a los paisajes que pinté en Horta del Ebro.

NC: Demos un salto y recuperemos tu trabajo so-
bre los maestros franceses, en concreto sobre
Poussin, con una de tus Grappas.

MAC: Las Grappas son cuadros realizados
d’aprés Poussin, a partir de su cuadro del Oto-
no, dentro de su serie de las Estaciones.

NC: Y siguiendo con tu trabajo d’aprés Poussin, a
partir del Verano, pasamos a tu serie Ruth y Booz
con un cuadro que continua un estilo mas libre,
aunque obviamente cambias la paleta. Con estos
dos cuadros hemos pasado de un paisaje mas re-
construido, incluso con influencias cubistas, a un
estilo mas expresionista abstracto.

MAC: Era una época arrebatada mia, en conse-
cuencia la influencia basica era ya el expresio-



nismo abstracto. Brochazos un poco desquicia-
dos.

NC: La serie Ruth y Booz pasa por diferentes esta-
dios. Hay en concreto un cuadro muy colorista que
sirve de puente donde recuperas reminiscencias
del cubismo que vimos antes, en este caso a partir
del paisaje del pueblo que queda al fondo del cua-
dro de Poussin, ampliando sus dimensiones.

MAC: El original del Verano de Poussin tiene
medidas musicales, todas las composiciones y
todos los formatos, su geometria, era lo que en
pintura se llaman “musicales”, no empleaba la
“seccion de oro”, eran mas intuitivas.

NC: Tienes un cuadro de esta serie donde ya prac-
ticas una deconstruccion mas claramente cubista.
En una ocasién me decias que era cubista en la
deconstruccidn del original y suprematista en tu re-
construccién.

MAC: Si.

NC: De hecho, si tomamos la evolucion sobre la
figura del segador que extraes del cuadro original,
vemos diferentes etapas de descomposicién de la
figura.

MAC: Y segui esa tendencia hasta sintetizar esa
figura en pura linea.

NC: Por ejemplo, el diptico que representa a Ruth
y a Booz.

MAC: Era una reduccion de las figuras en ideo-
gramas y el cuadro ultimo, que no llegué a co-
mercializar, ya era como una pintura china.

NC: Asi pues, acabas formando un grupo de cua-
dros en que las figuras se sintetizan en blanco vy,
sobre todo, en negro, sobre fondos en negro o
blanco respectivamente. Llaman la atencion esas
masas de negro que luego veremos mas desarro-
lladas en series posteriores.

MAC: Es una reduccion de las principales figu-
ras del cuadro original en negro y en blanco.

NC: Es especialmente llamativo el gran formato de
una descomposicion por planos de la figura del sir-
viente.

MAC: Es el sirviente con la lanza, completamente
sintetizado, suprimiendo también el color.

NC: Luego hay un cuadro que me intriga, que a mi
me sirve como bisagra para enlazar con tus series in-
mediatamente posteriores que conocemos con el so-
brenombre de “serie negra”, aunque no la concebiste
realmente como una serie. Es un cuadro de salida de
la serie de Ruth y Booz pero tiene que ver con formas
que vamos a ver en tus cuadros de la India.

MAC: Tiene forma de ataud... Preparado para
enterar a Booz. Pero no lo llegué a matar.

NC: Y asi llegamos a la serie de cuadros que has
llamado EH, en homenaje a tu amigo que habia fa-
llecido, el poeta Eduardo Hervas.

MAC: Son homenajes a “La bola”, que era el
pseudonimo con el que se le llamada, porque era
muy redondito. Yo iba mucho a su casa porque
tenia una biblioteca alucinante y una discoteca
fantastica de jazz. Fue él quien me descubrid
figuras como Archie Sheep y Pharoah Sanders.
El era lector del Tel Quel y de toda la pandilla
francesa que luego capitaneo el amante de Ja-
mes Bishop, que era un pintor americano que se
quedo en Francia. Yo vi una exposicion suya en
el Jeu de Paume de Paris impresionante.

NC: Son variaciones sobre un mismo tema, en una
serie.

MAC: Si algunos son mas intencionados que
otros. Estos cuadros formaron parte de una ex-
posicion en la galeria Temple. Un tal Ballester
de la universidad me llamé un dia y me dijo que
iban a hacer un libro homenaje a Hervas, por si
queria contribuir con algun dibujo y yo hice toda
esta serie.

NC: Pasamos entonces a tu primer viaje a la India

y al grupo de cuadros realizados a partir de esa
experiencia, como el cuadro Dillip.

MAC: Esta hecho a mi llegada a Benaresh, la luz
de la luna sobre el rio... Habia un camarero ma-
ravilloso, que nos conseguia lo que necesitara-
mos, que se llamaba Dillip.

NC: Y derivados de la India, mas cuadros negro
sobre blanco (o sobre el lienzo en crudo), es verdad
que tenemos una sensacion de serie pero tu me
decias que no es exactamente asi.

MAC: Bueno, yo no lo llamé “serie negra”, fue
Santiago Olmo quién lo definio asi. En realidad
no tiene intencion de serie, lo que pasa es que
yo, después del primer cuadro, lo sistematizo.
EL primer cuadro lo hice a partir de un dibujo
que me llamaba mucho la atencién, pero me de-
cia a mi mismo que ese dibujo lo podia haber
hecho Elsworth Kelly jNi mas ni menos! Pero una
manana de resaca en mi estudio me dije “atré-
vete y hazlo en grande” y me gusté. Ajustando
mucho la mancha de negro y la de blanco, que
repasaba una y otra vez a través de mascaras.

NC: Hay un juego con las figuras geométricas de las
que te apoderas y llevas a un terreno mas emocio-
nal. Una serie de cuadros donde las figuras se re-
lacionan entre ellas, generando ritmos y tensiones,
con fondos muy texturizados. De hecho en algunos



cuadros llegabas a emplear fondos de ceniza.
MAC: Si, mezclaba ceniza con vinilo.

NC: Esas figuras geométricas, ya sintetizadas sélo
en formas rectangulares, las empleas espectacu-
larmente en la serie de las Plegarias. Es un reparto
de las figuras sobre el espacio muy musical y su-
prematista.

MAC: Las Plegarias son homenajes a mi padre
que acababa de morir.

NC: En una ocasion me hablaste del proceso que
hacias, a partir de dibujos, ampliando y reduciendo
las figuras y proyectandolas sobre el lienzo.

MAC: Si, los dibujaba en pequefio en un papel
muy bueno que yo encargaba en un color gris
ceniza.

NC: Y que puedes contarme del grupo de cuadros
y dibujos donde empleas lineas de sinuosas, de la
serie Sabari Malai, que también fueron realizados a
partir del viaje a la India.

MAC: Fue en una peregrinacion a Yapa, fui en
autobus rodeado de companeros que ya iban
iluminados, las carreteras eran muy malas y el
vaivén del viaje dio lugar al nacimiento de esas
lineas muy sinuosas.

NC: Luego introduces elementos muy organicos,
como esas manchas negras que quedan como
atrapados entre las lineas. Son a la vez bellos y an-
gustiosos, como en general durante toda esta se-
rie. Encierran una gran dualidad.

MAC: Era un modo de geometrizar lo organico.

NC: Siguiendo el repaso, dando pequefios saltos
por tu obra, volvemos al color a través de un cua-
dro donde sigues empleando la linea negra dentro
de un universo abstracto, pero aparecen dos colo-
res vibrantes: rojo y amarillo.

MAC: Son las vias de un tren. Un tren que iba
a descarrilar, el de mi vida, que descarrilé des-
pués.

NC: Es entonces un cuadro autorreferencial. Bue-
no, supongo que la mayoria lo son, desde un punto
de vista emocional, como en la “serie negra”.

MAC: De una u otra manera tienen consonancia
con mi vida, porque la “serie negra” la empiezo
en un momento en que mi pareja me deja y yo
caigo en una época de depresion. Un tinte negro
de alguien desesperado por amor. Werther.

NC: Y la vuelta al color, supone quizas una salida a
esa época y, ademas, la afrontas mediante un ho-
menaje al que podemos considerar quizas tu refe-

rente mas querido, Guerrero.

MAC: Si, en esta serie se junté mi amor por Gue-
rrero y también por la familia Lorca.

NC: ;Como surge esta serie?

MAC: Fue un encargo del Centro Guerrero, con
Yolanda Romero que era, y es, la directora y
Santiago Olmo como comisario.

NC: ;Y tu encuentro con éI?

MAC: Lo conoci en una exposicion suya en la
Galeria Juana Mord¢é y enseguida desarrollamos
un aprecio mutuo. Empezamos a vernos, él venia
por mi estudio, veia mis collages y decia: “tienes
que hacer eso pero con pintura”. Y asi, un dia fui
a visitarle a su estudio en la Casa Velazquez y
me dijo que me pusiera a pintar de verdad, que
la pintura era como el boxeo, que da miedo has-
ta que pegas el primer guantazo. Guerrero tenia
ademas la edad de mi padre, asi que habia ahi
una transferencia edipica.

NC: ;Y respecto a su uso del color?

MAC: El siempre iba a la pesca de tubos de dleo y
yo creo que simplemente lo usaba puro. Tenia cier-
to arte para distribuir el color con la brocha, un to-
que pictdrico muy sabio. Tenia trucos con técnicas
de barniz, etc., que hacia que la pintura vibrase.

NC: En tus cuadros de este serie sorprenden tam-
bién los colores tan brillantes, sobre todo viniendo
de una época tan oscura.

MAC: Cuando pintaba los cuadros negros ya in-
tuia que la salida tenia que ser a través de un
estallido hacia el color. Empecé con rosas y na-
ranjas, pero cuando llegué a Guerrero, me lancé
al color.

NC: ¢Como trabajaste esta serie?

MAC: Empecé con bosquejos en acuarela y gua-
che. Luego me iba al estudio a la montaia y alli
hacia los formatos grandes.

NC: Hay otro cuadro de formato mas pequefio, muy
gestual y con una forma como floral, que es un ho-
menaje a Luis Claramunt ;verdad? Seguimos con
encuentros significativos con artistas, en este caso
de tu generacion.

MAC: Forma parte de una serie de cuadros de
homenaje a Luis Claramunt que hice en la Ga-
leria Juana de Aizpuru de Sevilla, asi que eran
cuadros muy arrebatados.

NC: ;Cdémo fue tu relacién con Claramunt?

MAC: Luis, cuando venia por Mallorca, se acer-
caba a visitarme y pasabamos grandes momen-
tos juntos. Luis era un bohemio de verdad y un
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anarquista nato, agitanado. Se habia ido de su
casa muy joven y se habia refugiado con los gi-
tanos.

NC: Resulta fascinante tu capacidad para expre-
sarte a través diferentes estilos para generar un
lenguaje Unico.

MAC: He tenido a mi favor la suerte de que he
sido siempre muy discolo, muy contradictorio.
No me interesa lo que llaman el estilo. Hay pin-
tores que se pasan la vida buscando el estilo.
Muchas veces lo que cuenta mas en un artista
es la actitud.

NC: Siempre has arriesgado en cada nueva serie.
MAC: Es algo que llevo a gala...

NC: Damos otro salto para pasar a un cuadro puen-
te con un trazo que nos recuerda a la serie de Sa-
bari Malai. Una obra muy colorista en el que pintas
sobre una tela de la India, que da paso a toda una
serie en la que empleas esta técnica de pintar so-
bre telas, en realidad sobre lungis.

MAC: Son telas que me traje de mi segundo via-
je a la India, compré un montén de tejido con
esa intencion.

NC: Te interesaba la textura de las telas, algo sobre
lo que luego trabajas.

MAC: Me interesaban esos fondos enriquecidos,
tenian cuadriculas que siempre me ha estimula-
do mucho como trama.

NC: El valor simbdlico de los lunguis también que-
da impreso, claro.

MAC: Es un fondo étnico.

NC: Sobre la serie que empiezas inmediatamente
después de los lungis, ya de nuevo en éleo sobre
lienzo, podemos observar como retomas la trama
de las telas que habias empleado de fondo para
llevarlas, ampliadas, a primer término.

MAC: Esta inspirada en la propia materia. Los
lungis hindles siempre son de cuadriculas.

NC: Es como si hiciésemos un juego de zoom acer-
candonos o alejandonos a esta trama, ampliandola
o reduciéndola. Poco a poco tiendes a colores mas
fuertes, colores mas vivos. Vemos los colores que
aparecen unos sobre otros, dejando espacios entre
las capas.

MAC: Depende de mi estado de animo. Luego mu-
chos los velé con blanco. Cuadrado por cuadrado.

NC: Efectivamente vemos como poco a poco vas
tapando zonas de los cuadros. Asi llegamos a una
obra magna como es el triptico Ramal.

MAC: En este cuadro llegué a un punto en que
el cuadro estaba bloqueado, fue cuando decidi
poner la parte en blanco y funciond el triptico.

NC: Para finalizar, repasemos una serie de cuadros
que tienden hacia el blanco, cada vez méas presen-
te, donde permites que aparezcan colores a través
de ventanas.

MAC: Son como puntos de acentuacion.

NC: ;Qué es lo que te impuls6 a esta veladura de
blancos? Yo recuerdo un verano que tuve la oportu-
nidad de visitarte en tu estudio en Mallorca y esta-
bas pintando toda una serie de cuadros muy colo-
ristas y cuando luego vi la exposiciéon en Juana de
Aizpuru, la mitad estaba velados, fue una impresién
increible.

MAC: Quizas sea que el mismo hecho pictérico
de borrar con blanco es el que te permite pro-
seguir el proceso. Llega un momento en que ya
solo me interesa pintar en blanco para limpiar
el cuadro de elementos que confunden. En rea-
lidad lo mas importante del cuadro son los limi-
tes, digamos que es la base fundamental, en su
interior es donde tienes que generar la compo-
sicion de formas y colores.

NC: En los escritos de Wittgenstein sobre el color,

otorga en un momento dado especial atencion al
blanco diciendo que es el color méas opaco.

MAC: Si, pero yo no estoy de acuerdo, el blanco
es el color mas transparente, cualquier cosa que
haya debajo de deja ver. Esos cuadros nunca
son puramente blancos, siempre hay matices y
precisamente esos matices solo es posible con-
seguirlos de manera espontanea si estas tapan-
do algo subyacente. Se ven a través del blanco
las capas que encierra.

Yo habia establecido un camino muy conscien-
te a través de estas series y todavia no lo he
podido concluir. Es que me falta pintar, por un
problema practico... Todo se llegara.
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Sin titulo. Oleo / tela. 66 x 80 cm.1984

Sin titulo. Oleo / tela. 65 x 81 cm. 1984
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Sin titulo. Oleo / tela. 75 x 94 cm. 1985

Omphalos VI. Oleo / tela. 195 x 260 cm. 1985
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Sin titulo. Oleo / tela. 100 x 100 cm. 1985

Sin titulo. Oleo / tela. 130 x 161 cm. 1986
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Lluc’ Alcari. Oleo / tela. 157 x 137 cm. 1987

Septiembre 87. Oleo / tela. 81 x 65 cm. 1987
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Sin titulo. Oleo / tela. 88 x 117 cm. 1988

Sin titulo. Oleo / tela. 80 x 117 cm. 1988

Sin titulo. Oleo / tela. 78 x 80 cm. 1988
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Sin titulo. Oleo / tela. 78 x 117 cm. 1988

Sin titulo. Oleo / tela. 81 x 100 cm. 1990
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Sin titulo. Oleo / tela. 58,5 x 58,5 cm. 1991

Sin titulo. Oleo / tela. 80 x 70 cm

. 1991
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Sin titulo. Oleo / tela. 35 x 70 cm.1992

Sin titulo. Oleo / tela. 100 x 100 cm. 1992
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MIGUEL ANGEL CAMPANO
Madrid, 1948

Premio Nacional de Artes Plasticas, 1996

SELECCION DE EXPOSICIONES INDIVIDUA-
LES

1969

Caja de Ahorros Vizcaina, Bilbao

1971

Sala Cite, Valencia

Caja de Ahorros, Pamplona

Delegacion de Informacion y Turismo, Santander

Galeria Puntal, Torrelavega

Galeria Mateu, Valencia

1972

Galeria Amadis, Madrid

1973

Sala Toba, Cuenca

Galeria Egam, Madrid

1974

Galeria Juana de Aizpuru, Sevilla
Galerfa lolas-Velasco, Madrid
1979

Galeria Juana Mordo, Madrid
1980

Galeria Carmen Durango, Valladolid
Galeria Juana de Aizpuru, Sevilla
1981

Grupo Quince, Madrid

1982

Espace Avant-Premiére, Paris

1983

ARCO 883, Galeria Carmen Durango, Madrid

Galeria Temple, Valencia

1984

Galeria Palace, Granada

Galeria Egam, Madrid

Galeria Antonio Machdén, Madrid
1985

Galeria Temple, Valencia

1986

Galeria Fernando Vijande, Madrid
Galeria Egam, Madrid

1987

Galeria Miguel Marcos, Zaragoza
Galeria Windsor Kulturgintza, Bilbao
Galeria Temple, Valencia

Galeria Pelaires, Palma de Mallorca
1988

ARCO 88, Galeria Temple, Valencia

Galerfa Carreton-Laune, Nimes

Philippe Guimiot Art Gallery, Bruselas

1989

Galeria Juana de Aizpuru, Madrid

Art 20’89, Philippe Guimiot Art Gallery, Basel
FIAC 89, Philippe Guimiot Art Gallery, Paris
Galerfa Carles Taché, Barcelona

1990

IVAM Centre del Carme, Valencia

1991

Galeria Temple, Valencia

Museo Municipal de Bellas Artes, Santander
MW Grafica, Madrid

1992

Galerfa Carles Taché, Barcelona

Galeria Mécula, Alicante

Banco Zaragozano, Zaragoza

Galeria Juana de Aizpuru, Sevilla

1993

Espais, Centre d’Art Contemporani, Girona
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Galeria Maior, Pollenca (Mallorca)

Galeria Juana de Aizpuru, Madrid

Galeria Kribia, Pamplona

Galeria Altxerri, San Sebastian

1994

Galeria Tomas March, Valencia

Espace Fortant de France, Séte (Francia)
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